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UNIT 1: MAPAS DEL MUNDO
HISPANICO






Para emprender cualquier andlisis de las culturas hispdnicas, es imprescindible considerar primero los
pardmetros y la constitucién del mundo hispinico como drea cultural. Si bien es comun establecer una
equivalencia entre el drea cultural hispdnica y las entidades politicas y geogrificas de Espafa e Hispanoamérica,
tal correspondencia no ofrece una definicién clara de los limites lingtifsticos o sociales de la cultura hispdnica, ni
de su desarrollo histdrico. Si mantenemos, por ejemplo, que la lengua espafiola es la base de la cultura hispénica,
tenemos que lidiar con la presencia de cientos de idiomas indigenas en los paises de Centro- y Suramérica, asi
como el uso amplio de lenguas maternas no hispanas—vasco, gallego, catalin y varias otras—entre los ciudadanos
espafoles. Si aseveramos que la cultura hispdnica es propia de los paises con gobiernos de origen hispano,
se nos recuerda que en Estados Unidos y Puerto Rico florece la cultura hispdnica bajo un gobierno que no
se identifica como tal. Si afirmamos que la cultura hispdnica es definida por una herencia compartida en la
Peninsula Ibérica (empezando con Hispania, la colonia romana de la que Espafia tomara su nombre) excluimos
los componentes africanos, indigenas y musulmanes que son centrales al desarrollo de lo que hoy se llama
“hispdnico”, asi como los largos y complejos hilos histéricos que ayudan a darle forma. Para analizar la cultura
hispdnica, entonces, es necesario empezar por una lectura critica de sus representaciones dominantes: los mapas

de Espana y Latinoamérica.

asdfasdf. asdf asdf asdf

Lugar y espacio

¢Qué representa un mapa? Por un lado, delimita las posiciones y relaciones de elementos politicos o fisicos
existentes: los mapas sirven para indicar la posicién relativa de montanas, océanos, ciudades y edificios, que
corresponde a su ubicacién real en la tierra. Por otro lado, los mapas ofrecen un retrato de su objeto que es
estdtico y selectivo: es decir, no pueden registrar el cambio y movimiento que afectan el objeto representado,
ni lo pueden ilustrar con todos sus aspectos y detalles. En este sentido, lo que presentan los mapas es una
seleccién simbdlica de su objeto, objeto que en realidad es sujeto al tiempo y a la accidn, al conflicto y a la
historia. Para entender esta distancia entre los mapas y lo que representan, es util la diferenciacién que propone
el antropdlogo Michel de Certeau entre lugar y espacio. Para Certeau, un lugar

“es el orden (de cualquier tipo) de acuerdo con el cual los elementos son distribuidos en relaciones de
coexistencia [...] La ley de lo “propio” domina el lugar: los elementos tomados en consideracién estin
alineados, cada uno situado en su posicién “propia” y distinta, una posicién que define. De ahi que un

lugar sea una configuracion instantdnea de posiciones. Implica [...] la estabilidad”!
Si el lugar se define por el orden, el espacio depende de las fuerzas no ordenadas que condicionan la

experiencia del mundo:
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“Un espacio existe cuando uno considera las variables de direccién, velocidad y tiempo. Asi el espacio
se compone de intersecciones de elementos méviles [...] El espacio ocurre como efecto producido
por las operaciones que lo orientan, lo sitdan, lo temporalizan y lo hacen funcionar en una unidad
polivalente de programas conflictivos o de proximidades contractuales [...] En breve, el espacio es un
lugar practicado. Asi, la calle definida geométricamente por la planificacién urbana es transformada en
espacio por los peatones.”2

Seguin Certeau, un lugar es la organizacién de elementos en una estructura estdtica, mientras que un espacio
es la prictica de tal estructura bajo las fuerzas de tiempo y accién. Para ver un ejemplo de la diferencia entre

lugar y espacio, observe el mapa de Barcelona a continuacién.
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¢Qué informacién se le
ofrece al observador de este mapa? Evidentemente, expone los monumentos y otras atracciones turisticas de la
ciudad: destaca y ubica los puntos considerados mis relevantes para los visitantes que no conocen Barcelona.
Para un turista recién llegado al hotel, o el que planifica un itinerario en su casa, este plan esboza una estructura
clara a partir de la cual empezar su visita: la ciudad es reducida a aquellos monumentos de interés turistico
y las vias que los conectan. Sin embargo, el turista que sale a la calle a explorar, al experimentar el ruido y la
muchedumbre, al navegar las calles y plazas que no aparecen en su mapa, bien podria concluir que Barcelona

se parece poco al plan visto arriba. Asimismo, los residentes de la ciudad, para quienes los hospitales, escuelas o



LECCION 1. MAPAS DEL MUNDO HISPANICO | 7

negocios de su barrio son mds importantes que los monumentos turisticos, usarfan un plan de la ciudad muy
diferente.

Para crear un simple esquema turistico de la ciudad, el cartgrafo de este mapa se vio obligado a borrar
toda la informacién que no conformara al retrato deseado. Los barrios periféricos, las calles menos viajadas y
las instituciones de escaso interés turistico son invisibles, asi como cualquier huella de su actividad humana:
la distribucién y demografia de sus residentes, sus eventos actuales y acontecimientos histdricos, su situacién
dentro de la regién (;dénde queda Barcelona en Espafia? ¢con respecto a Africa?). El plan turistico de Barcelona
ofrece una visién cohesiva de la ciudad, pero su visién depende de la supresién de los componentes—gente,
accion, historia, detalle—que no convienen a su objetivo. El orden establecido en el mapa es practicado (y
desafiado) cuando el turista sale de paseo. Al cumplir con su itinerario, convierte el lugar de Barcelona en
espacio.

Hemos examinado cémo los mapas, al ofrecer un retrato selectivo y estdtico de lo que representan, sirven
fines determinados y no necesariamente reflejan la experiencia ni el contexto de su objeto. Dadas estas
limitaciones de la cartografia, ;cudles son las dificultades inherentes al intento de producir un mapa de Espana
o Hispanoamérica—o aun mids, de producir un mapa del 4rea cultural hispinica? Como veremos a lo largo del
semestre, estas entidades son producto de més de un milenio de actividad humana, de encuentros, conflictos,
violencia e intercambio. Mds que definir los parimetros de estas dreas, la cartografia cultural del mundo
hispdnico se trata de la identificacién de sus dominantes corrientes histdricas, y del andlisis de la relacién entre
el lugar de lo hispdnico (sus sistemas y jerarquias) y sus espacios.

A continuacidn verd una serie de ejemplos de cartografia del mundo hispdnico. ¢ Cudl es la relacién operante
en estos ejemplos entre el lugar y el espacio de su objeto? ;Cudl es el objetivo de su representacién, y qué
elementos suprime como resultado?

DESPUES DE CADA PAGINA DE LA LECCION, PASARA A UNA SERIE DE PREGUNTAS DE
COMPRENSION. AL CONTESTAR CORRECTAMENTE LAS PREGUNTAS, PODRA AVANZAR
A LA PAGINA SIGUIENTE.

Leg place is the order (of whatever kind) in accord with which elements are distributed in relationships of coexistence [...] The law of the
“proper” rules in the place: the elements taken into consideration are beside one another, each situated in its own “proper” and distinct

location, a location it defines. A place is thus an instantaneous configuration of positions. It implies an indication of stability” (117).

“A space exists when one takes into consideration vectors of direction, velocities, and time variables. Thus space is composed of
intersections of mobile elements [...] Space occurs as the effect produced by the operations that orient it, situate it, temporalize it, and
make it function in a polyvalent unity of conflictual programs or contractual proximities. [...] In short, space is a practiced place. Thus

the street geometrically defined by urban planning is transformed into a space by walkers” (117).

Obras citadas
Certeau, Michel de. The Practice of Everyday Life. Trans. Steven Rendall. Berkeley: U of California P, 1984.
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San Isidoro de Sevilla, el T en O (Terra in Orbis) (627-630)

El mapa T en O de San Isidoro de Sevilla (560-636) aparecié por primera vez en su obra Etimologfas (627-630)

y sirvié de modelo a muchas representaciones cristianas del mundo durante la Edad Media.

El T en O contiene varios niveles de
representacién: hace referencia a un territorio geografico, pero més especificamente delimita los contornos

religiosos, histéricos y culturales de la Edad Media cristiana.

* Enel mundo fisico, el T en O traza una linea de norte al sur que sigue el rio Nilo, el estrecho de los
Dardanelos y el Mar de Mdrmara (Turquia), el Mar Negro y el rio Don (Rusia). Otra linea transversal
corre de este a oeste y sigue el Mar Mediterrédneo.

Jerusalén se encuentra en la coyuntura, o cabeza, de las dos lineas.

* Enlasimbologia histdrica y religiosa, el T en O representa: a.) una cruz con Jerusalén en la cabeza; b.)

una divisién tripartita de las tres razas que corresponden a los tres hijos de Noé: Sem en Asia, Jafet en

Europa y Cam en Africa.
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Considere la siguiente descripcién de la cartografia medieval:
“Desde el punto de vista cartogrifico, la Alta Edad Media europea es una época falta de rigor y llena de

ingenuidad. Se han olvidado los conocimientos anteriores y solamente en el mundo musulmdn sigue vigente
la gufa ptolemaica. Los nuevos mapas responden a una concepcion discoidal de la tierra y en la mayoria de

ellos predominan las ideas geograficas basadas en los arquetipos biblicos. Representa la tierra entera tal como es

concebida, son por tanto mapamundi.

[Los T en O] fueron en principio muy sencillos, se inscribfan en las sucesivas ediciones de las Etimologfas de
Isidoro de Sevilla y reproducian casi sin detalles la descripciéon de la tierra que en ellas se hacfa. Representaban
la tierra conocida dividida en tres continentes cruzados por dos cursos de agua en forma de T y rodeados por
un anillo ocednico, la O.

Estos mapas estdn “orientados”, es decir, en la parte superior se encuentra oriente. La barra transversal de la
T representa una linea continua formada por el Nilo, el Helesponto, el Ponto Euxino (mar Negro), el Palus
Maeotis (mar de Azov) y el rio Tanais (Don). Esta franja separa Asia, en la mitad superior del mapa, de los otros
dos continentes. El otro curso de agua, perpendicular al anterior, corresponde al Mar Mediterrdneo y divide
la mitad inferior del mapa dejando Europa a la izquierda y Africa a la derecha. Cada continente es la heredad

de uno de los hijos de Noé. Asia estd habitada por los pueblos semitas, descendientes de Sem. Africa por los
camitas, descendientes de Cam y Europa por los descendientes de Jafet.”

“Cartografia de la alta Edad Media.” http://valdeperrillos.com/node/1452 21 agosto 2009.
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Mapamundi azteca del codice Fejérvary-Mayer (s.XV-XVI)

del mundo azteca, que data del siglo XV 0 XVI, despliega una significacién del espacio conforme a un complejo

sistema religioso y social. La figura del centro del mapa es el dios azteca Xiuhtechitli, patrén del hogar y el
fuego. El mundo extiende en forma de cruz en cuatro direcciones (rojo, o este; azul, u oeste; amarillo, o norte; y
verde, o sur), y su extension estd anclada en cuatro drboles importantes en la biogeografia azteca. Las vertientes
diagonales ilustran diferentes partes de Tezcatlipoca, un dios central de la cosmogonfa mesoamericana, y
terminan en los cuatro signos de afios: tochtli (conejo), dcatl (cafia), técpatl (pedernal) y calli (casa). Estos
cuatro signos se alternan en el calendario sagrado azteca, el tonalpohualli. A continuacién aparece un diagrama
del mapa. Nétese que la representacion del “mundo” aqui no corresponde a una idea de tierra, sino a una

confluencia del espacio y tiempo.
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“(a)The center; (b)the four
world trees; (c)the body of Tezcatlipoca, the creator God (his dismembered parts — spine, bead, foot, and hand - are
seen at the interstices of the four quadrants); and (d)circular cartouches of year signs set on the framing Maltese
Cross.”

—The History of Cartography, v.2, t.3: Cartography in the Traditional African, American, Arctic, Australian, and Pacific Societies. Eds.

David Woodward and G. Malcom Lewis. Chicago: U of Chicago P, 1998.

ver el cédice entero: http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/fejervary_mayer/index.html

leer sobre la religién azteca: http://www.webcultura.net/u-religion-azteca.html

Jorge Luis Borges, “Del rigor en la ciencia” (1960)

En el poema en prosa “Del rigor en la ciencia”, el escritor argentino Jorge Luis Borges describe el mapa de un

imperio antiguo que es tan exacto que coincide punto por punto con su territorio—y que es del mismo tamafio.

Vea el video a continuacién donde se crea este tipo de mapa con la herramienta cartogréfica de Google Earth.
“Del rigor en la ciencia”

En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logré tal Perfecciéon que el Mapa de una sola Provincia
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ocupaba toda una Ciudad, y el Mapa del Imperio, toda una Provincia. Con el tiempo, estos Mapas
Desmesurados no satisficieron y los Colegios de Cartdgrafos levantaron un Mapa del Imperio, que tenfa
el Tamano del Imperio y coincidia puntualmente con él. Menos Adictas al Estudio de la Cartografia, las
Generaciones Siguientes entendieron que ese dilatado Mapa era Inutil y no sin Impiedad lo entregaron
a las Inclemencias del Sol y los Inviernos.

En los Desiertos del Oeste perduran despedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por Animales y por

Mendigos; en todo el Pafs no hay otra reliquia de las Disciplinas Geogréficas.

—Sudrez Miranda: Viajes de varones prudentes, libro cuarto, cap. XLV, Lérida, 1658.

Considere las siguientes preguntas. Vea otra vez el video si le quedan dudas con respecto a los puntos
principales del poema y video.
¢Por qué serfa inttil un mapa que correspondiera puntualmente con el territorio que representara?
¢Si el objetivo de la cartografia no es llegar a una representacién perfecta del mundo, para qué sirve?
¢Qué sugiere el narrador del poema sobre la ciencia?
¢Por qué parece el poema venir de un libro del siglo XXVII?

¢Qué intenta hacer el protagonista del video? ¢Le parece util o inutil?

Planisferios: las proyecciones Mercator y Peters

La representacién cartogrifica del mundo depende en gran parte de la proyeccién (férmula matemdtica que
determina escala y proporcién) que se use. Abajo aparecen dos proyecciones comunes: Mercator y Peters.

La proyecciéon de Mercator
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La proyeccién de Mercator,
que se popularizé en el siglo XVI, mide la superficie de la Tierra como si fuera un globo dentro de un
cilindro, que se infla a cubrir su volumen desde el interior. Porque el cdlculo de distancias se basa en el ecuador
tanto para las latitudes bajas como las mds cerca de los polos, las zonas de latitud alta aparecen con tamafio
exageradamente grande (La Groenlandia, por ejemplo, se ve en la proyeccién de Mercator de tamano parecido
al de Africa, aunque es mucho mds pequena). Por esta razén, y también porque la Mercator suele centrarse
en la latitud 30 grados al norte del ecuador, los mapas de Mercator distorsionan la composicion relativa de las
masas continentales, mostrando el hemisferio del norte mucho mayor que el hemisferio del sur. Las medidas
de la proyeccién de Mercator suponen rumbos constantes, o lineas directas, en la navegacién del globo. Esta
metodologfa fue particularente til en los siglos de expansién europea; en décadas recientes se ha notado que
la aceptacién general del Mercator se debe a la centralidad de Europa en la representacién moderna del globo.
Laproyeccion de Peters gané uso en los 1970 como alternativa mds equitativa a la de Mercator.

La proyeccién de Peters
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propuesta por primera vez por el cartégrafo escocés James Gall en 1855. Fue promovida a partir de los afios
1970 por el cartégrafo alemdn Arno Peters como alternativa a la visién eurocentrista del mundo implicita en la
proyeccién de Mercator. La proyeccién de Peters es equiareal, es decir que representa a escala correcta la drea de
las masas continentales. Los mapas de Peters distorsionan levemente la forma de los continentes, alargando los
territorios tropicales y subtropicales y achatando las zonas del norte.

Los promotores de la proyeccién de Peters se han alineado con un proyecto politico y social de anti-
imperialismo, sefialando la manera en que el uso de la proyeccién de Mercator como el mapa por defecto nos
lleva a internalizar una idea eurocéntrica del mundo. Escribe Ward Kaiser en A New View of the World, “La
transformacién del mundo comienza con la transformacién de nuestras mentes y la renovacién de nuestras
mentes comienza con la transformacién de las imdgenes que introducimos en ella: las imdgenes que colgamos

en nuestras paredes y las que llevamos en nuestros corazones.”

Norte y sur: perspectivas

¢En qué se basan las nociones de norte y sur? ; Cudles son sus implicaciones politicas y sociales? A continuacién
verd dos representaciones de América del Sur que cuestionan la tradicional orientacién cartogrifica que
privilegian a Europa y otras regiones occidentales al colocarlas en el plano principal de la visién global.

América invertida, Joaquin Torres-Garcia (1935)

El artista uruguayo Joaquin Torres-Garcfa, después de pasar su juventud en Europa, vuelve a Montevideo en
1934 para fundar un taller de arte local. En su manifesto “Escuela del Sur” de 1935, esboza su visién de un arte

suramericano que se centre en su propia perspectiva del mundo, convirtiendo su “sur” en norte.
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“He dicho Escuela del Sur; porque en realidad, nuestro norte es el Sur.
No debe haber norte, para nosotros, sino por oposicién a nuestro Sur.
Por eso ahora ponemos el mapa al revés, y entonces ya tenemos justa
idea de nuestra posicién, y no como quieren en el resto del mundo. La
punta de América, desde ahora, prolongindose, sefiala insistentemente
el Sur, nuestro norte. Igualmente nuestra brajula: se inclina
irremisiblemente siempre hacia el Sur, hacia nuestro polo. Los buques,
cuando se van de aqui, bajan, no suben, como antes, para irse hacia el
norte. Porque el norte ahora estd abajo. Y levante, poniéndonos frente a
nuestro Sur, estd a nuestra izquierda.

Esta rectificacién era necesaria; por esto ahora sabemos dénde estamos.”
—Joaquin Torres Garcfa, “Escuela del sur” (1935)

“El mundo al revés o acerca del norte y el sur”
(entrada de blog de andrOmeda, 13 de julio de 2007)

SANTIAGO, mayo 12. 2007- La

Universidad Tecnolégica Metropolitana (UTEM), el Instituto
Geogrifico Militar y el senador Carlos Cantero elaboraron un mapa
-para distribuir en colegios- que tiene la singularidad de mostrar a
Chile en una ubicacién geogréfica privilegiada y nada menos que
como el “centro del mundo”.

La idea de los creadores de este mapa es generar una nueva mirada de /-—
dénde estamos como pais y repensar el escenario mundial rompiendo
con convenciones tradicionales y con la representacién planisférica :

del mundo, la que muestra a Chile siempre bajo el resto de los paises = ; o S B S e
en el Sur y en una orilla, en la marginalidad del planisferio.

Ademds, dijeron los promotores, se intenta lograr un cambio en la mentalidad de cada chileno, dejando de pensar en la
marginalidad y pensando desde el centro.

Después de todo, ¢por qué el norte tendria que estar arriba y el sur abajo? Ninguna ley cientifica prueba que esto sea
realmente asi. Es un tema que justamente ponen de relieve algunos australianos y neozelandeses, sosteniendo que el
mundo, y en especial sus paises, tal vez serfan mirados de otra forma si variaran los estindares arbitrariamente decididos
por los europeos hace ya varios siglos, y que con el transcurso del tiempo se convirtieron en una verdad précticamente
sin discusion.

Leer la entrada completa en

http://77verde.spaces.live.com/blog/cns!D7EDF053D6A3A671!4027 entry
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LECCION 2: POLITICA Y LEGADO DE LOS
ENCUENTROS CULTURALES

En esta leccion se explorardn varias representaciones del encuentro cultural entre europeos y las gentes
indigenas de América en los primeros siglos de colonizacién, para ayudarlos a reflexionar sobre los problemas
particulares del encuentro cultural, sea de cualquier momento y entre cualesquiera grupos. Entre estos

problemas veremos que:

* El encuentro cultural generalmente involucra el contacto con un Otro—es decir, un tipo de persona o
comunidad radicalmente diferente de uno mismo y que muchas veces define a uno mismo precisamente
por ser diferente. Por ejemplo, la idea de Negro ayuda a definir la idea de Blanco, la idea del salvaje ayuda

a definir la civilizacidn, etc.

* Los hechos del encuentro con el tiempo y la transmisién muchas veces cobran un sentido mitico que se
debe mds a la imaginacién y los motivos de los que los escuchan y cuentan, que a una documentacién

comprobable del evento.

* En el encuentro cultural siempre entra una relacién de poder.
* Elencuentro cultural le fuerza a uno inventar estrategias para comunicarse con y/o conquistar al

Otro-principal entre éstas, para los conquistadores espafioles, fue el uso de la escritura.

Diario del primer viaje, Cristoval Colon

El diario del primer viaje de Cristébal Colén (Colén hizo 4 viajes al Nuevo Mundo entre 1492 y 1504) es
un documento principal de los primeros encuentros entre europeos y el Nuevo Mundo. Coldn escribié todos
los dias del progreso de su viaje asi como de sus impresiones de las tierras y gente que encontré. Como era
marinero de profesién y por tanto acostumbrado a comunicarse en muchas lenguas, Colén no escribfa ni en
espafiol ni en italiano sino en una mezcla de diferentes lenguas romanas. Bartolomé de las Casas, un fraile
espafiol contempordneo de Coldn, decidié en el siglo XVT traducir los diarios a un espafiol mds uniforme: a
esta traduccién se debe el hecho de que los diarios no son escritos en primera persona (yo) sino tercera persona
(“el Almirante”); lamentablemente, no sobrevive ningtn original del diario, asf que es imposible saber cudnto
del relato fue alterado por Las Casas.

En las secciones que siguen, sacadas de las entradas del 4 y 23 de noviembre de 1492, leerd la primera
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mencién de la palabra “canibal,” que tiene origen en un intercambio entre Coldn y los tainos que encontré en
laisla de Hispaniola. Considere las siguientes preguntas:

¢Cuiles son los pasos de comunicacién y escritura por los que viaja la nocién de “canibal” en este relato?
(Piense en la traduccion de las Casas, el intercambio con los indigenas, etc)

¢Cudn fiable le parece la descripcién de Colén?

entrada del 4 de noviembre—-/¢/ almirante] mostroles [a los indios] oro y perlas y respondieron ciertos viejos
que en un lugar que llamaron Bobio habia infinito y que lo traian al cuello y a las orejas y a los brazos y a las
piernas y también perlas. Entendid mds, que decian que habia naves grandes y mercaderias, y todo esto era al
sudeste.

Entendid también que lejos de alli habia hombres de un ojo y otros con hocicos de perros que comian los hombres y
que en tomando uno lo degollaban y le bebian la sangre y le cortaban su natura.

entrada del 23 de noviembre—Nuavegd ¢l almirante todo el dia hacia la tierra, al Sur siempre con poco
viento y la corriente nunca le dejo llegar a ella, antes estaba hoy tan lejos de ella al poner del sol como en la
manana. El viento era este novdeste y razonable para ir al Sur, sino que era poco, y sobre este cabo encabalga otra
tierra o cabo que va también al este, a quien aquellos indios que llevaba llamaban Bobio, la cual decian que era
may grande y que habia en ella gente que tenia un ojo en la frente, y otros que se llamaban canibales, a quien
mostraban tener gran miedo. Y desde que vieron que lleva este camino, dizque no podian hablar porque los comian
y que son gente muy armada.

El diario de Colé6n dio la primera mencién de canibales, pero la imagen de los habitantes de América como
salvajes que comian hombres persistié como un lugar comin (commonplace) en las representaciones de la
regién. Las imdgenes que primero fueron publicadas y circularon pdblicamente entre los europeos fueron
los grabados de Teodoro de Bry (1528-1598), un artista alemdn que ilustré6 muchos de los primeros relatos
de viajeros al Nuevo Mundo. Uno de esos viajeros fue Hans Staden, un alemdn que acompafié a una flota
portuguesa a Suramérica y fue secuestrado durante afios por los Tupinambd, una tribu del Brasil. Después de
ser rescatado, Staden public6 una narrativa de sus trabajos titulada Verdadera historia y descripcién de un pafs
de gentes salvajes, desnudos, feroces, y canibales, situado en el Nuevo Mundo, América (1557). Los grabados
de de Bry, juntados aqui de varios libros, dan una idea clara de la imagen de América popular en la Europa del
siglo X V1.
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El origen del hombre Peru: el Inca Garcilaso

El Inca Garcilaso de la Vega (1539-1616) fue un escritor importante del Virreinato del Pert. Hijo de un
conquistador espafiol y una princesa incaica, el Inca Garcilaso es ampliamente considerado el primer mestizo
del Perti. Su obra mds importante son los Comentarios reales de los Incas, una historia de Tawantinsuyo y de la
llegada y conquista de los espafioles, la segunda parte de la cual fue publicada en 1617 después de su muerte. A
continuacién leerd un pasaje en el cual el Inca relata el origen del nombre Perd.

Considere las siguientes preguntas mientras lee:



22 | LECCION 2: POLITICA Y LEGADO DE LOS ENCUENTROS CULTURALES

¢Cuiles son los origenes posibles del nombre Perti segtin el relato del Inca?

¢Si el nombre Pert no tiene su origen propiamente de la lengua nativa de los indigenas ni del espanol, cuil es
su origen?

¢Cdmo figura el poder—evidente aqui en el poder de nombrar las cosas—en este encuentro entre los indigenas
y los conquistadores?

¢Cuil es el tono del Inca Garcilaso hacia los espafioles?

“La deduccion del nobmre Peru”

Pues hemos de tratar del Perd, serd bien digamos aqui cémo se dedujo este nombre, no lo teniendo los indios en
su lenguaje; para lo cual es de saber que, habiendo descubierto la Mar del Sur Vasco Nufiez de Balboa, caballero
natural de Jerez de Badajoz, ano de mil y quinientos y trece, que fue el primer espafiol que la descubrié y vio,
y habiendole dado los Reyes Catdlicos titulo de Adelantado de aquella mar con la conquista y gobierno de
los reinos que por ella descubriese ... tuvo este caballero cuidado de descubrir y saber qué tierra era y cémo
se llamaba la que corre de Panam4 adelante hacia el sur. Para este efecto hizo tres o cuatro navios, los cuales,
mientras ¢| aderezaba las cosas necesarias para su descubrimiento y conquista, enviaba cada uno de por si en
diversos tiempos del afio a descubrir aquella costa. Los navios, habiendo hecho las diligencias que podian,
volvian con la relacién de muchas tierras que hay por aquella ribera.

Un navio de éstos subié mds que los otros y pasé la linea equinoccial a la parte del sur, y cerca de ella,
navegando costa a costa, como se navegaba entonces por aquel viaje, vio un indio que a la boca de un rio,
de muchos que por toda aquella tierra entran en la mar, estaba pescando. Los espanoles del navio, con todo
el recato posible, echaron en tierra, lejos de donde el indio estaba, cuatro espanoles, grandes corredores y
nadadores, para que no se les fuese por tierra ni por agua. Hecha esta diligencia, pasaron con el navio por
delante del indio, para que pusiese ojos en €l y se descuidase de la celada que le dejaban armada. El indio, viendo
en la mar una cosa tan extrafia, nunca jamds vista en aquella costa, como era navegar un navio a todas velas,
se admiré grandemente y quedé pasmado y abobado, imaginando qué pudiese ser aquello que en la mar vefa

delante de si.

Los espanoles, habiéndole acariciado porque perdiese el miedo que de verlos con barbas y en diferente traje
que el suyo habia cobrado, le preguntaron por senas y por palabras qué tierra era aquélla y como se llamaba.
El indio, por los ademanes y meneos que con manos y rostro le hacfan (como a un mudo), entendia que le
preguntaban mas no entendia lo que le preguntaban y a lo que entendié qué era el preguntarle, respondié a
prisa (antes de que le hiciesen algiin mal) y nombré su propio nombre, diciendo Bert, y afiadi otro y dijo Pelt.
Quiso decir: “Si me preguntdis como me llamo, yo me digo Berd, y si me preguntdis dénde estaba, digo que
estaba en el rio”. Porque es de saber que el nombre Peld en el lenguaje de aquella provincia es nombre apelativo

y significa rio en comdn.
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Los cristianos entendieron conforme a su deseo, imaginando que el indio les habfa entendido y respondido
a propésito, como si €l y ellos hubieran hablado en castellano, y desde aquel tiempo, que fue el afio de mil
y quinientos y quince o diez y seis, llamaron Pert aquel riquisimo y grande Imperio, corrompiendo ambos
nombres, como corrompen los espafoles casi todos los vocablos que toman del lenguaje de los indios de aquella
tierra, porque si tomaron el nombre del indio, Berd, trocaron la b por la p, y si el nombre Pelt, que significa
rio, trocaron lal por lar, y de la una manera o de la otra dijeron Pert.

—ElInca Garcilaso de la Vega, Los comentarios reales c. IV (14-16)

Lo que dice un libro: Felipe Guaman Poma de Ayala

Felipe Guaman Poma de Ayala (1550- c. 1616) es una figura poco conocida del Virreinato del Perd. Nativo de
Tawantinsuyo, Guaman Poma escribié una carta de mds de 800 pdginas destinada al rey Felipe III de Espafia.
En esta carta, titulada Primer nueva cordnica y buen gobierno, se ilustra con texto y con dibujos la historia
de Tawantinsuyo y de la conquista de los espafioles; Guaman Poma delata los abusos de los espafoles hacia la
gente indigena bajo la administracién colonial, con la esperanza de corregir la corrupcién de los oficiales y la
explotacién de los andinos bajo el Virreinato.

La carta nunca llegé a Felipe III; fue perdida durante siglos y encontrada solamente en 1908 en la biblioteca
de Copenhagen. A continuacién leerd un pasaje del Nueva corénica que narra el primer encuentro entre
Francisco Pizarro y Atahualpa, el emperador Inca. Los conquistadores empezaron sus campafas en
Tawantinsuyo en 1524, cuando Pizarro viajé a la ciudad de Cajamarca para visitar la corte de Atahualpa. Su
conquista se completd en 1532 con el secuestro y asesinato del emperador. Considere las siguientes preguntas
mientras lee:
¢Cudl es el rol de la escritura en este encuentro entre europeos y andinos? ;Qué significa el libro para Pizarro y el Fray Vicente? ¢para
Atahualpa?

¢De dénde viene la justificacién de conquistar a los andinos, segtin Fray Vicente y Pizarro?

“Don Francisco Pizarro y don Diego de Almagry y Fray Vicente de la orden del sefior San Francisco,

c6mo Atahualpa Inca desde los bafios se fue a la ciudad y corte de Cajamarca”
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“Y llegando con su majestad y cercado de sus capitanes con mucho més gente doblado de cien mil indios en
la ciudad de Cajamarca, en la plaza publica en el medio en su trono y asiento, gradas que tiene, ... se asentd
Atahualpa Inca.

Y luego comenzé don Francisco Pizarro y don Diego de Almagro a decirle, con la lengua (intérprete) Felipe
indio Guanca Bilca, le dijo que era mensaje y embajador de un gran sefior y que fuese su amigo que sélo a eso
venfa. Respondié muy atentamente lo que decia don Francisco Pizarro y lo dice la lengua (intérprete) Felipe
indio. Responde el Inca con una majestad y dijo que serd la verdad que tan lejos tierra venfan por mensaje que
crefa que serd tan gran sefior, pero no tenfa que hacer amistad, que también que era ¢l gran sefior en su reino.

Después de esta respuesta entra con la suya fray Vicente, llevando en la mano derecha una cruz y en la
izquierda el bribario [biblia]. Y le dice al dicho Atahualpa Inca que también es embajador y mensaje de otro
senor, muy grande, amigo de Dios, y que fuese su amigo y que adorase la cruz y creyese el evangelio de Dios y
que no adorase en nada, que todo lo demds era cosa de burla. Responde Atahualpa Inca y dice que no tiene que

adorar a nadie sino al sol, que nunca muere ni sus huacas y dioses, también tienen en su ley, aquello guardaba.
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Y pregunt6 el dicho Inca a fray Vicente quién se lo habfa dicho. Responde fray Vicente que le habfa dicho
evangelio, el libro. Y dijo Atahualpa: ‘Ddmelo a mi el libro para que me lo diga’. Y asi se la (sic) dio y lo tomé
en las manos, comenzé a hojear las hojas del dicho libro. Y dice el dicho Inca: ‘¢Qué, cémo me lo dice? Ni me
habla a mi el dicho libro!” Hablando con gran majestad, asentado en su trono, y lo eché el dicho libro de las
manos el dicho Inca Atahualpa.

Cémo fray Vicente dio voces y dijo: ‘Aqui, caballeros, con estos indios gentiles son contra nuestra fe!” Y
don Francisco Pizarro y don Diego de Almagro de la suya dieron voces y dijo: ‘Salgan, caballeros, contra estos

infieles que son contra nuestra cristiandad y de nuestro emperador y rey, demos en ellos!"”
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LECCION 3: LAS NACIONES MODERNAS

¢Qué es una nacion?

La nacién como 6rgano de la vida social moderna tiene dos bases importantes e interrelacionadas. Por un lado,
una nacién supone una unidad étnico-cultural: es decir, que sus miembros comparten la misma cultura, lengua
y origen. Por el otro, la nacién comprende la organizacién politica de sus miembros bajo un estado que rige su
vida social con un sistema de leyes, instituciones e ideologfas. No obstante, la presencia de una de estas bases
no conlleva la presencia de la otra: hay muchos grupos, como los puertorriquefios o los indigenas de Estados
Unidos, por ejemplo, que se identifican como naciones étnico-culturales, pero que no tienen estado propio. Sin
embargo, en el vocabulario moderno la nacién generalmente se entiende como una confluencia de la unidad
cultural y la unidad politica de un grupo: segin el discurso dominante de la nacién moderna, el bienestar de
los ciudadanos es asegurado por la direccién politica del estado, el cual define las normas de la vida publica a
través de instituciones juridicas, legales y educativas. Estas instituciones en principio responden a los intereses

de la poblacién y a la misma vez ayudan a consolidar una identidad nacional coherente.

El "alma” nacional

La nacién moderna se distingue de otras formas de organizacién social, tales como la feudal o la tribal, por su
delimitacion en fronteras exactas y extendidas: la identidad y alianza de los ciudadanos es determinada--tanto
imaginaria como fisicamente--por los bordes del pafs, y no por su subordinacién directa al ente de poder (i.e.,
el sefior o el jefe). A diferencia de un reino o una tribu, una nacién se compone de una comunidad de personas
que no se conocen, ni muchas veces han visitado la capital o tenido experiencia directa con el gobierno, pero
que sienten su unidad. En un discurso famoso de 1882, el filésofo francés Ernest Renan caracteriza la nacién
como una comunidad espiritual:

Una nacién es una alma, un principio espiritual. Dos cosas, que de verdad no son mds que una,
constituyen esta alma o principio espiritual. La una descansa en el pasado, la otra en el presente. Una
es la posesién en comun de un rico legado de memorias; la otra es el consentimiento actual, el deseo de
vivir juntos, la voluntad de perpetuar el valor de la herencia que hemos recibido indivisa. El hombre,
seflores, no se improvisa. La nacién, como el individuo, es la culminacién de un pasado largo de esfuerzo,
sacrificio y devocién. De todos los cultos, el de los ancestros es el mds legitimo, porque los ancestros
nos han hecho lo que somos. Un pasado heroico, grandes hombres, la gloria (con lo cual quiero decir

la verdadera gloria), éste es el capital en el cual se basa una idea nacional. Tener glorias en comin en
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el pasado y tener una voluntad comtn en el presente; haber hecho grandes cosas juntos, querer hacer
mds--éstas son las condiciones esenciales para ser un pueblo.1
Para Renan (y muchos otros pensadores modernos) la nacién se define por una voluntad comun--es decir,
el deseo de sus ciudadanos de perpetuar y defender su patria--y por una continuidad temporal--una memoria
histérica de ancestros y héroes. Hasta cierto punto, entonces, la nacién depende de las ideas y los sentimientos
de sus ciudadanos: viene de un legado histérico que parece ser un elemento natural y comin de la identidad
de sus sujetos nacionales. Renan habla en el contexto de las naciones europeas, la mayoria de las cuales puede
recurrir a una historia escrita de varios siglos y tiene poblaciones relativamente homogéneas. En el contexto de
muchas otras naciones--entre ellas, los Estados Unidos, las republicas de América Latina e incluso Espafia--sus
conclusiones parecen menos légicas. En estos contextos, donde el proyecto de la nacién moderna implica una
unificacién de historias y grupos diferentes, marcados éstos por las huellas de la colonizacién, la esclavitud y la
inmigracién, es evidente que la identidad nacional no es natural ni bioldgica, sino producida. Pero ¢cémo se

produce?

La “"comunidad imaginada”

En gran parte, la consolidacién de la identidad nacional opera por medio de un imaginario, o un conjunto
de discursos que ofrecen un retrato moral, lingiiistico, cultural e histérico de su cardcter esencial. Estos
discursos pueden ser diseminados textualmente (como el desarrollo de un canon literario, por ejemplo, o la
estandardizacién de la lengua nacional en gramdticas y diccionarios) o bien por la representacién visual o
musical simbdlica: casi todas las naciones modernas, por ejemplo, adoptan una bandera y un himno nacional
como emblemas de su identidad. La circulacién de estos discursos representativos y su internalizacién y
reproduccion por parte de los ciudadanos ayuda a constituir la nacién, en las palabras del teérico inglés
Benedict Anderson, como “comunidad imaginada”: Anderson explica que “la nacién es una comunidad
imaginada porque incluso los miembros de la nacién mds pequefia nunca conocerdn a la mayorfa de sus
compatriotas, ni oirdn hablar de ellos, pero en la mente de cada uno vive la imagen de su comunién” (Imagined
Communities 6).2 Anderson sitia los origenes de la nacién moderna en los avances tecnoldgicos de los siglos
XVIII y XIX, en particular la prensa y el ferrocarril, que facilitaron el movimiento eficiente de informacién y
personas por largas distancias. Otro fundamento histérico de las naciones modernas es la Revolucién Francesa
(1789-99), que, inspirada en las filosofias de la Ilustracién, concibié por primera vez al estado como portavoz
y reflejo de la poblacién entera, y no como la propiedad de la nobleza. El lema revolucionario “Liberté, egalité,
fraternité” encontré gran cabida en las luchas de igualdad y/o independencia que transcurrieron en la Espana
y la Latinoamérica del siglo XIX, ayudando a moldear los imaginarios nacionales prevalentes de estos paises.
Aunque en teorifa la comunidad imaginada se compromete a una representacioén verosimil e inclusiva de
todos sus habitantes, en realidad la prictica de imaginar la nacién siempre acarrea la imposicién de limites: as
como los mapas delimitan un pafs con las fronteras que distinguen su territorio de las 4reas circundantes, el

imaginario define la nacidn al establecer lo que se incluye en su “territorio” cultural y lo que queda afuera de
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él. Si en un sentido amplio este ejercicio de inclusién y exclusion es cuestién de destacar las idiosincrasias de la
patria--de diferenciar, por ejemplo, a los alemanes de los franceses o a los argentinos de los chilenos--también
implica una limitacién desde adentro: el retrato del cuerpo nacional histéricamente promueve una identidad
ideal del pais, que selecciona y destaca ciertos elementos mientras vuelve otros invisibles. Al difundir una
imagen ideal de la cultura nacional- -que puede comprender, entre otras cosas, una lengua oficial, una etnia
o raza dominante y un modelo familiar heterosexual--los imaginarios nacionales efecttian la uniformizacién
discursiva de sus ciudadanos.

A continuacidn verd varios ejemplos de discursos de la nacién moderna en el contexto del mundo hispdnico.
¢Cémo se manifiesta la comunidad imaginada descrita por Anderson en esos objetos? ¢Cudles son los
imaginarios que promueven y a quiénes excluyen?

L«Une nation est une 4me, un principe spirituel. Deux choses qui, a vrai dire, n’en font qu’une, constituent
cette 4me, ce principe spirituel. L'une est dans le passé, autre dans le présent. L'une est la possession en
commun d’un riche legs de souvenirs ; 'autre est le consentement actuel, le désir de vivre ensemble, la volonté
de continuer 2 faire valoir I’héritage qu'on a re¢u indivis. L’homme, Messieurs, ne s'improvise pas. La nation,
comme 'individu, est I'aboutissant d’un long passé d’efforts, de sacrifices et de dévouements. Le culte des
ancétres est de tous le plus légitime ; les ancétres nous ont faits ce que nous sommes. Un passé héroique,
des grands hommes, de la gloire (jentends de la véritable), voila le capital social sur lequel on assied une idée
nationale. Avoir des gloires communes dans la passé, une volonté commune dans le présent ; avoir fait de
grandes choses ensemble, vouloir en faire encore, voila les conditions essentielles pour étre un peuple.” Ernest
Renan,

“Qu’est-ce que c’est qu’une nation?”
http://ourworld.compuserve.com/homepages/bib_lisieux/nation04.htm. 4 abril 2009.

2Tt is imagined because the members of even the smallest nation will never know most of their fellow
members, meet them, or even hear of them, yet in the minds of each lives the image of their communion”
(6). Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. New
York: Verso, 2006.

Antonio de Nebrija, Gramatica de la lengua castellana
(1492)

Antonio de Nebrija, fildlogo y humanista del siglo XV, se destaca como figura histérica de Espana por
promover la estandardizacién e imposicién del castellano como lengua oficial de todos los reinos consolidados
bajo el poder de los Reyes Catdlicos Fernando e Isabel, y por extensién del imperio que habria de construir la
Corona espafiola durante el siglo XVI. La promocién de la lengua castellana que hizo Nebrija con su gramdtica
de 1492 y al escribir el primer diccionario espafiol en 1495, es importante por dos razones: primero, porque
afirmaba el valor de las lenguas vulgares (es decir, las lenguas romanas que se consideraban una forma degradada

del latin cldsico) para la cultura nacional; segundo, porque aislaba a una de multiples lenguas habladas en la
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Peninsula Ibérica (entre ellas, el cataldn, el gallego y el vasco, que siguen siendo la lengua materna de muchos
ciudadanos espafioles) como la que unirfa a todos los sujetos de la Corona y que constituirfa el estindar oficial
de comunicacidn.

Lea a continuacién una seleccién del prélogo de la gramdtica de Nebrija, escrita como una carta a la reina
Isabel. Luego conteste las preguntas de comprension.

Cuando bien conmigo pienso muy esclarecida Reina [...] una cosa hallo y saco por conclusién muy cierta:
que siempre la lengua fue compariera del imperio: y de tal manera lo siguié: que juntamente comenzaron.
crecieron. y florecieron. y después junta fue la caida de ambos. [...] vengo a las mds frescas: y aquellas

especialmente de que tenemos mayor certidumbre: y primero a las de los judios.

Cosa es que muy ligeramente se puede averiguar que la lengua hebraica tuvo su nifiez: en la cual apenas pudo
hablar. y llamo yo ahora su primera nifiez todo aquel tiempo que los judios estuvieron en tierra de Egipto.
Porque es cosa verdadera o muy cerca de la verdad: que los patriarcas hablarfan en aquella lengua que trajo
Abraham de tierra de los caldeos: hasta que decendieron en Egipto: y que allf perderfan algo de aquella: y
mezclarfan algo de la egipcia. Mas después que salieron de Egipto: y comengaron a hazer por sf mesmos cuerpo
de gente: poco a poco apartarfan su lengua cogida cuanto yo pienso de la caldea y de la egipcia: y de la que
ellos ternfan comunicada entre si: por ser apartados en religién de los birbaros en cuya tierra vivian. Asi que
comenzd a florecer la lengua hebraica en el tiempo de Moisén [...] Mas después que se comenzé a desmembrar
el Reino de los judios: juntamente se comenzé a perder la lengua: hasta que vino al estado en que ahora la
vemos tan perdida: que de cuantos judios hoy viven: ninguno sabe dar més razén de la lengua de su ley: que de

cémo perdieron su reino: y del ungido que en vano esperan.

Lo que dijimos de la lengua hebraica ... podemos muy mds claramente mostrar en la castellana: que tuvo
su nifez en el tiempo de los juezes y reyes de Castilla y de Leén: y comenzé a mostrar sus fuerzas en tiempo
del muy esclarecido y digno de toda la eternidad el rey don Alonso el sabio. Por cuyo mandado se escribieron
las Siete Partidas. la General Estoria. y fueron trasladados muchos libros de latin y ardbigo en nuestra lengua
castellana. La cual se extendi6 después hasta Aragén y Navarra y de alli a Italia siguiendo la compaiiia de los
infantes que enviamos a imperar en aquellos reinos. y asf crecié hasta la monarquia y paz de que gozamos
primeramente por la bondad y providencia divina: después por la industria. trabajo y diligencia de vuestra
real Majestad. En la fortuna y buena dicha de la cual los miembros y pedazos de Espafia que estaban por
muchas partes derramados: se redujeron y ayuntaron en un cuerpo y unidad de reino. La forma y travazén del
cual asi estd ordenada que muchos siglos. injuria y tiempos no la podrdn romper ni desatar. Asi que después
de repurgada la cristiana religién: por la cual somos amigos de Dios o reconciliados con €l. Después de los
enemigos de nuestra fe vencidos por guerra y fuerza de armas: de donde los nuestros recebfan tantos dafos: y
temfan mucho mayores: después de la justicia y ejecucion de las leyes: que nos ayuntan y hazen vivir igualmente

en esta gran compaiifa que llamamos reino y republica de Castilla: no queda ya otra cosa sino que florezcan
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las artes de la paz. Entre las primeras es aquella que nos ensefa la lengua: la cual nos aparta de todos los otros

animales: y es propria del hombre.

Simon Bolivar, la carta de Jamaica

Simén Bolivar (1783-1830) es la figura principal de las guerras de independencia de Hispanoamérica
(1810-1824). Jugd un rol integral en la independizacién de S paises de América Latina--Bolivia, Colombia,
Ecuador, Venezuela y Panami--por lo que es conocido como “el Libertador”. Antes de su muerte en 1830
Bolivar fue presidente de la Gran Colombia (nacién efimera compuesta de lo hoy son Panamd, Ecuador,
Colombia y Venezuela), del Pert y de Bolivia. En 1814, en el momento mds critico y desilusionante de sus
campanas de independencia, Bolivar viaja a Jamaica. Es alli, en Kingston, donde escribe una larga carta--fechada
el 6 de septiembre de 1815--que esboza la posible futura organizacién politica de la regién. Lea a continuacién
una seleccién bien conocida de su tratado, en la cual Bolivar explica la dificultad de imaginar la identidad
nacional de las eventuales reptiblicas hispanoamericanas. Mientras lee, piense en la “comunidad” imaginada por

Bolivar. A quiénes incluye y a quiénes excluye?

Todavia es mds dificil presentir la suerte futura del Nuevo Mundo, establecer principios sobre su politica,
y casi profetizar la naturaleza del gobierno que llegard a adoptar. Toda idea relativa al porvenir de este pafs
me parece aventurada. ¢Se puede prever cuando el género humano se hallaba en su infancia rodeado de tanta
incertidumbre, ignorancia y error, cudl seria el régimen que abrazaria para su conservacién? ;Quién se habria
atrevido a decir tal nacién serd reptblica o monarquia, ésta serd pequena, aquélla grande? En mi concepto,
esta es la imagen de nuestra situacién. Nosotros somos un pequefio género humano; poseemos un mundo
aparte, cercado por dilatados mares; nuevos en casi todas las artes y ciencias, aunque en cierto modo viejos en
los usos de la sociedad civil. Yo considero el estado actual de la América, como cuando desplomado el imperio
romano, cada desmembracién formé un sistema politico, conforme a sus intereses y situacion, o siguiendo
la ambicién particular de algunos jefes, familias, o corporaciones; con esta notable diferencia que aquellos
miembros dispersos volvian a restablecer sus antiguas naciones con las alteraciones que exigfan las cosas o los
sucesos; Mas NOsotros, que apenas conservamos vestigios de lo que en otro tiempo fue, y que por otra parte, no
somos indios, ni europeos, sino una especie media entre los legitimos propietarios del pais, y los usurpadores
espafioles; en suma, siendo nosotros americanos por nacimiento, y nuestros derechos los de Europa, tenemos
que disputar estos a los del pais, y que mantenernos en €l contra la invasién de los invasores; asi nos hallamos
en el caso més extraordinario y complicado. No obstante que es una especie de adivinacién indicar cudl serd el
resultado de la linea de politica que la América siga, me atrevo a aventurar algunas conjeturas que desde luego

caracterizo de arbitrarias, dictadas por mi deseo racional, y no por un raciocinio probable.
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Introduccion: Cultura élite / cultura popular / cultura de
masas

“Cultura” es una de las palabras mis dificiles de definir en cualquier lengua. Su origen etimoldgico—el latin
cultura-se refiere al trabajo de la tierra, connotacién que persisti6 en el uso de la palabra desde el Renacimiento
europeo hasta finales del siglo XIX: durante esos siglos, la cultura era en efecto un refinamiento de la
inteligencia y los sentidos, en la misma manera que la agricultura implica una cultivacién de la tierra. El cuidado
necesario para llevar a cabo tal “cultivacién” por supuesto sugiere que la cultura en las sociedades occidentales
de la modernidad se reservaba para las élites sociales y las personas educadas.

A partir de las tltimas décadas del siglo XIX, el advenimiento de nuevas disciplinas como la antropologia y
la sociologfa acarreé un cambio gradual en el uso del término, incluyendo en su dmbito no solamente las bellas
artes o las costumbres de los nobles, sino también la suma de pricticas (religiosas, econémicas, gastronémicas,
educativas, etc.) de un grupo dado. Con miras a esta ampliacién del concepto, el tedrico inglés Raymond
Williams afirmard en 1956 que “culture is ordinary”. Si bien es dable trazar las interpretaciones histdricas
de la cultura segin la democratizacién paulatina de sus pardmetros, en los siglos XX y XXI los grandes
cambios sociales y los avances tecnolégicos han facilitado una proliferacién de formas culturales, muchas de
las cuales responden sélo en parte a una definicién exacta. Nos enfocaremos en tres de estas definiciones—la
cultura “élite”, la cultura popular y la cultura de masas—primero para analizar sus caracteristicas histdricas y
econdémicas, y segundo para sefialar las dificultades que frustran el intento de clasificar la cultura segtin estas

categorfas.

La cultura élite

Por “cultura ¢lite” se entiende el conjunto de productos y préicticas propios de los dominantes de la sociedad,
bien sean las clases altas (la aristocracia o la burguesfa, por ejemplo), o las élites religiosas o intelectuales que
no necesariamente gozan del un privilegio econémico. Para Matthew Arnold, pensador inglés del siglo XIX, la
cultura se define por “el conocimiento de lo mejor que se ha pensado y dicho en el mundo”. Como sugiere la
definicién de Arnold, el factor determinante de la cultura ¢élite es su calidad—el valor intrinseco que distingue
“lo mejor” que se ha producido. Este valor es determinado a su vez por los connoisseurs que estudian y evaltan
la produccién cultural conforme a los estindares de belleza y sabidurfa que imperan en su sociedad. La marca

de la cultura, segin esta interpretacion, serfa poder producir algiin objeto (libro, pintura, pieza de musica)
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que sea comparable con las obras de arte mds destacadas, o bien poder reconocer y evaluar el valor del arte
compardndolo con éstas.

La cultura élite se condiciona por el culto del genio, sobre todo a partir del Renacimiento europeo: es decir
que los productos culturales, sobre todo las obras de arte, tienen un lazo fuerte con la reputacién y el “genio”
de su creador y se identifican con su nombre. A pesar de esta importancia otorgada a los productores del arte,
el enfoque de la cultura élite en la belleza y sabiduria como pautas de valoracién corresponde a su apreciacién
del arte como actividad desinteresada: es decir, que el arte, lejos de ser destinado a un consumo mercantil, debe
contener su propio fin. “El arte por el arte”, como consignaba el lema de muchos movimientos artisticos del
siglo XIX, no es profesién sino vocacion.

El supuesto desinterés de la cultura ¢€lite es ironizado por el hecho de que tradicionalmente es producida y
consumida primariamente entre las élites sociales. Este arte puede pretender
sustraerse de la vulgar realidad social, pero el acto de apreciarlo, al confinarse a ciertos circulos sociales y a

lugares como museos, salones de arte o teatros, presupone una desigualdad social.

La cultura popular

La cultura popular puede tener multiples definiciones segtin el contexto en que se invoque; en las dreas
culturales de Latinoamérica y la Peninsula Ibérica, se refiere a los productos y précticas de la poblacién pobre
y/o rural. A diferencia de la cultura élite, en teorfa la cultura popular es producida y consumida por toda
la comunidad. El valor de estas pricticas no depende de su refinamiento o sabiduria, sino de ser preciadas y
accedidas por la gente del comdn. Asimismo, los productores de la cultura popular no ganan en reputacién por
su genio o innovacién, sino por su cabida con el ptblico, de modo que muchas artes populares son anénimas
o de fabricacién colaborativa.

El cardcter comunitario de lo popular tiene varias implicaciones importantes: primero, tiende a representar
gustos locales en vez de mirar hacia las modas nacionales o globales; segundo, porque lo popular se considera
representativo de los grupos mds humildes de la sociedad, los gobiernos nacionales histéricamente han
coaccionado sus formas culturales como simbolo auténtico de la nacién (tal serfa el caso, por ejemplo, del
muralismo mexicano); finalmente, porque en principio constituye la voz del pueblo, la cultura popular es

imbuida del potencial de contestar al poder, y por tanto se le atribuye un fuerte significado social.

La cultura de masas

La cultura de masas tiene su origen en el surgimiento de nuevos medios de comunicacién en las primeras
décadas del siglo XX. Con la transmisién de una panoplia de nuevas formas culturales a través del cinema,
la radio y la televisién, se desarrollaron otros modos de produccién y consumo cultural: éstos se marcaron

sobre todo por la escala masiva de su circulacién y por su intima vinculacién con el mercado. Por primera vez,
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la cultura se difundfa a un publico enorme y anénimo. Los espectadores del cinema u oyentes de la radio se
definen primero como cliente; a diferencia de la cultura popular o la cultura élite, la cultura de masas no pide a
su audiencia conocimiento, buen gusto o comunidad, sino un comportamiento consumista. Por esta relacién
mercantil entre productor y consumidor, los teéricos culturales generalmente asocian la cultura de masas con
el estancamiento y la alienacién de la sociedad. Max Horkheimer y Theodor Adorno, dos criticos culturales
influyentes de la primera mitad del siglo XX, denunciaron esta alienacién en La dialéctica de la Ilustracion
(1944):

Diferenciaciones marcadas, tales como las de filmes “A” y “B”, o de cuentos de revistas de diferentes
precios, no dependen tanto del contenido como de la clasificacién, organizacién y encasillamiento de los
consumidores. A cada cual se le ofrece algo para que ninguno se escape; las distinciones son enfatizadas
y extendidas. El publico es acomodado con una gama jerdrquica de productos fabricados en serie y de
calidad variable, para asi promover la regla de cuantificacién total. Todos deben comportarse (como
espontineamente) de acuerdo con su nivel indicado y determinado, y elegir la categoria de producto de
masas distribuido para su tipo.1

Lo que mds retan Horkheimer y Adorno de la cultura de masas es la cosificacién del publico que ésta efectta
al catalogarlo segtin un esquema de consumo econémico. Muchos criticos comparten su postura, sefialando la
pasividad de los consumidores frente a los medios masivos de comunicacién. Algunos afirman incluso que la
cultura popular hoy dfa es sinénima de la cultura de masas: que todo producto o préctica, al final, es valorado
por su demanda mercantil.

Las categorias ¢élite, popular y masiva reflejan en teorfa distintivos identificables de la esfera cultural. No
obstante, pocos ejemplos de la cultura moderna y posmoderna corresponden enteramente a una sola categorfa.
¢Cémo calificamos, por ejemplo, al trifico cultural de Internet (los blogs, YouTube o las funciones de Web
2.0)? ;Cémo se clasifica a un autor, artista 0 musico que trabaja como profesional pero que se compromete
con los intereses de un publico humilde (como Diego Rivera, por ejemplo)? Exploraremos algunas de estas
ambigiiedades en esta unidad.

A continuacién verd tres manifestaciones culturales, todas las cuales comparten un texto comun, pero que
se pueden distinguir como ejemplos de la cultura €lite, popular y masiva.

! «“Marked differentiations such as those of A and B films, or of stories in magazines in different price ranges, depend not so much on
subject matter as on classifying, organizing, and labeling consumers. Something is provided for all so that none may escape; the
distinctions are emphasized and extended. The public is catered for with a hierarchical range of mass-produced products of varying
quality, thus advancing the rule of complete quantification. Everybody must behave (as if spontaneously) in accordance wih his
previously determined and indexed level, and choose the category of mass product turned out for his type.” Theodor Adorno and Max
Horkheimer. “The Culture Industry: Enlightenment as Mass Deception.”

http://www.marxists.org/reference/archive/adorno/1944/culture-industry.htm 19 abril 2009.
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Jose Marti, Versos sencillos (1891)

José Marti, poeta, periodista e intelectual cubano (1853-1895) es uno de los pensadores centrales de las
letras modernas latinoamericanas. Después de ser encarcelado por su participacién en la primera guerra de
independencia cubana (llamada la Guerra de los Diez Afos, 1868-78), Marti vivié mds de diez afios exiliado
en varios paises, incluyendo Estados Unidos: fue desde alli que Marti organizé la comunidad exiliada cubana
para avanzar la causa independentista de Cuba. Sus esfuerzos llevaron a la segunda guerra de independencia
(1895-98) que termindé por establecer la soberanfa de Cuba (después de 5 anos de intervencién
estadounidense); Marti mismo murié en una de las primeras batallas de la guerra en mayo de 1895 y con el
tiempo fue inmortalizado como fundador de la nacién cubana. Trabajando como periodista en Nueva York en
1889, Marti se desalentaba ante el creciente imperialismo del gobierno estadounidense: su médico lo mandé a
las montafas para descansar. Durante el viaje escribié Versos sencillos, uno de los poemarios mds destacados de
su obra.

Versos sencillos, compuesto de 46 poemas octasildbicos, se caracteriza por su simplicidad y su enfoque en la
naturaleza. Aunque estos poemas evocan ciertas formas de poesfa popular, como nota Ivan Schulman, su voz
poética emprende una reflexién profundamente solitaria: es “un yo simbiético—el alma y el mundo fundidos
en un castillo interior—tipico del poeta moderno [...] El mundo [de Versos sencillos] se centra en el poeta y desde
este eje interior el veedor omnisciente y atribulado capta lo que otros no ven” (49).2
A continuacién leerd una seleccién de Versos sencillos. ¢En qué sentido son representativos de la cultura élite?

¢Cémo se podrian considerar parte de la cultura popular?

I 111
Yo soy un hombre sincero Odio la méscara y vicio
De donde crece la palma, Del corredor de mi hotel:
Y antes de morirme quiero Me vuelvo al manso bullicio XXIII
Echar mis versos del alma. De mi monte de laurel.
Yo vengo de todas partes, Con los pobres de la tierra Yo quiero salir del mundo
Y hacia todas partes voy: Quiero yo mi suerte echar: Por la puerta natural
Arte soy entre las artes, El arroyo de la sierra En un carro de hojas verdes
En los montes, monte soy. Me complace mds que el mar A morir me han de llevar
Yo sé los nombres extrafios Denle al vano el oro tierno No me pongan en lo oscuro
De las yerbas y las flores, Que arde y brilla en el crisol: A morir como un traidor
Y de mortales enganos, A mi denme el bosque eterno Yo soy bueno y como bueno
Y de sublimes dolores. Cuando rompe en €l el sol. Moriré de cara al sol
Yo he visto en la noche oscura Yo he visto el oro hecho tierra
Llover sobre mi cabeza Barbullendo en la redoma:
Los rayos de lumbre pura Prefiero estar en la sierra
De la divina belleza. Cuando vuela una paloma.

2Schulrnan, Ivan. Ed. José Marti. Ismacelillo. Versos libres. Versos sencillos. Madrid: Cdtedra, 2001.
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Joseito Fernandez, “Guantanamera”

La cancién popular cubana “Guantanamera” tipicamente es atribuida al musico Joseito Fernindez. Como
cantante semi-profesional en la Cuba de los afios 20 y 30, Ferndndez solia cerrar sus especticulos con esta
cancién, y luego amplié su circulacién al usar la melodia cuando aparecia en programas de radio:

“From 1938 [Ferndndez] performed daily programs called “El suceso del dia” on the station CMQ,
in which he would sing ten-line décima strophes, punctuated by the familiar refrain [“guajira
guantanamera”] about colorful daily events, especially crimes, accidents, and scandals. Through his
popular radio broadcasts, the tuneful refrain soon became familiar throughout the island” (Manuel par.
3)

“Guantanamera” es una cancién de guajira-son, un género musical popularizado en los afios 20 que evoca y
romantiza la vida campesina pero que también es influenciado por la industria musical urbana en ciernes en las
primeras décadas del siglo XX. El titulo se refiere a una muchacha de Guantinamo, a la cual el cantante llama
en el coro. Tal costumbre serfa comtn en la musica popular del momento: Ferndndez explicaba en entrevistas
que solfa usar los gentilicios de ciudades cubanas en el coro de sus canciones, (e.g., “camagiieyana, divina
camagiieyana”, o “villaclarefa, divina villaclarefia”). Los versos, como se verd, vienen de los Versos sencillos de
José Marti. Aunque “Guantanamera”, una de las canciones mds conocidas del mundo, se asocia con Ferndndez,
éste demordé mds de diez afos en inscribirla legalmente como su propiedad intelectual, por la razén que en
Cuba se lo reconocfa popularmente como su autor.

A continuacién verd un video de Joseito en un performance de “Guantanamera”, y escuchard una grabacién de radio. Preste atencién a

las letras, la musica y la forma de transmisién de la cancidn. ¢Le parece que es un ejemplo de cultura élite, popular o masiva?

“Guantanamera” (grabacién de radio)
Con los pobres de la tierra
quiero yo mi suerte echar:
El arroyo de la sierra
me complace mds que el mar
Denle al vano el oro tierno
que arde y brilla en el crisol:
A mi denme el bosque eterno
cuando rompe en ¢l el sol’
Yo quiero salir del mundo
por la puerta natural
En un carro de hojas verdes
a morir me han de llevar
No me pongan en lo oscuro
a morir como un traidor
Yo soy bueno y como bueno
moriré de cara al sol®
Tiene el leopardo un abrigo
en su monte seco y pardo:
Yo tengo més que el leopardo,
porque tengo un buen amigo.7

“Guantanamera” (especticulo video)
yo quiero cuando yo muera
sin patria pero sin amo
yo quiero cuando yo muera
sin patria pero sin amo
tener en mi tumba un ramo
de flores —y una bandera!®
no me tiren a lo oscuro a morir como un traidor
no me tiren a lo oscuro a morir como un traidor4
yo soy bueno y como bueno moriré de cara al sol
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3 Versos sencillos XXV: “Yo quiero cuando me muera / Sin patria, pero sin amo / Tener en mi losa un ramo / De flores—y una bandera!”
*Versos sencillos XXIIT: “No me pongan en lo oscuro / A morir como un traidor / Yo soy bueno y como bueno / Moriré de cara al sol”
>De Versos sencillos 1T (ver seccidn “José Marti: los Versos sencillos” de esta leccién)

®De Versos sencillos XXIIT (ver seccién “José Marti: los Versos sencillos” de esta leccién)

"De Versos sencillos XLIV

Obras citadas
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